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                               الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة
  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ                     

 مقدمة   

 ن تضاف إلى الشكل النحتي و تزید أو تضاعفأ نمكا لإإن الملحقات الجمالیة التي با
واللون كما ھو معروف یضیف ،یة لأعمال النحتاھي تلوین سطوح ، أثر التوصیل 

للنحت عنصرا آخر إلى العناصر الأصلیة المعروفة للنحت ؛ فالخط ربما یوحي بالكتلة 
أو بالشكل الصلب إلا أن اللون یضیف الإحساس بكمال الشكل وتمامھ حین یوضع في 

بھذا فقد و. الأبعاد الثلاثیة للشكل  موقد یحدد اللون عن طریق الإیھا،امتداداتھ النسیجیة 
وإدراك اللون ... أو قد یستخدم لأجل مغزاه الرمزي، یستخدم اللون لأجل اللون نفسھ
البیئة أو : وان سلوك الإنسان یتحدد بثلاث أبعاد ھي ،  يیشكل جانبا من السلوك الإنسان

والعالم الفسیولوجي الداخلي الذي یتضمن ، والعالم الفسیولوجي ، العالم الخارجي 
واللون غالبا ما یرتبط بالإحساس بالسرور أو . ة من بینھا الانفعالات متغیرات كثیر

وھناك ألوان تثیر استجابات انفعالیة خاصة ؛ فالأحمر مثلا یرتبط بالإثارة ، الحزن 
وھناك دلالات رمزیة  ١.والأزرق بالھدوء والأسود بالحزن والاكتئاب ، والغضب 

فاللون الأبیض رمز الطھارة في ، عوب المختلفةمختلفة للألوان في الدیانات المختلفة والش
واللون الواحد قد تكون لھ أكثر من . ٢ھل الصین لأوھو لون الحداد بالنسبة ، ثقافة العرب

دلالة الموت ودلالة الحیاة في  –وقد تكون لھ دلالات رمزیة متعارضة ومتناقضة ، دلالة
الألوان عموما فیھا ھذه  ورمزیة. فطاقات اللون ھائلة غیر محدودة –الوقت نفسھ 

فاللون الأخضر یعمل . الإشارة الخاصة للتعدد والتنوع والتجلي والخفاء في الوقت نفسھ
یرمز إلى الحیاة والى احتمالات ، عملا مزدوجا فھو لون بارد ودافئ في الوقت نفسھ 

وبدرجات متنوعة یقوم ، وھو یمتص الضوء ویؤكده في ذات الوقت ، نھایة الحیاة 
الحیاة والموت ، بیض والأسود بھذه الوظائف المزدوجة فھما یمثلان الإیجابي والسلبي الأ
والعقل الإنساني یمیل إلى تفسیر اللون في ضوء علاقتھ . البدایة والنھایة ،الخیر والشر ، 

، والإنسان یستجیب للون بشكل تلقائي . بالألوان الأخرى المحیطة بھ والمتقابلة معھ 
ونحن لا نتعرف على الألوان بل نشعر بھا باعتبارھا ھادئة أو ، جاوب عفوي أو لا یت

، مثیرة للاضطراب أو باعثة على السكینة  ،دافئة أو باردة ، مبھجة أو محزنة ، مثیرة 
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والألوان لا تؤثر في حالاتنا المزاجیة الخاصة أو . مؤدیة إلى التركیز أو مسببة للتشتت 
   ٣بل تؤثر أیضا في حالاتنا الجسمیة أیضا ، حالاتنا العقلیة الخاصة فقط 

لماذا لون النحاتون سطوح : وھذه الأفكار جمیعھا تحیلنا إلى التساؤل الذي مفاده     

تماثیلھم ؟ وھل لتلوین التماثیل النحتیة اثر في توصیل الخطاب الجمالي ؟ ثم ما التوصیل 

التي نتوخاھا في بحثنا ؛ وھي وما ھي طبیعتھ ؟   والتساؤلات ھذه جعلتنا نصوغ أھدافنا 

  . الكشف عن أوجھ الاختلافات في توصیل الخطاب بتلوین المنحوتات قدیما وحدیثا 

، منذ عرف الإنسان الفن لأول مرة ، لقد عرف التلوین في النحت منذ الأزمان البعیدة       

  .بة المتحدیة وبدأ یحاكي الواقع بذاتیة الإنسان الخائف للسیطرة على قوى الطبیعة المرع

والقاعدة التي نعرفھا الیوم ھي وجوب ترك النحت في انھاءاتھ كما ھو في مواده الأصلیة 

ومنذ ... خشب أو رخام ، بصرف النظر ما إذا كانت مادة المنحوتة حجر أو فخار ، 

واخذ بعض النحاتین ، نھایة القرن التاسع عشر فقط عاد إدخال التلوین في العملیة النحتیة 

 .ین سطوح أعمالھم النحتیةتلو

دعنا نعتقد أن النحت الملون ھو میل حدیث في الذوق وفي إیصال الخطاب         

فالنحت . في ألازمان القدیمة كانت في تلوین المنحوتات  ةلكن الخبرة الشائع. الجمالي

، والمصریون القدماء لونوا نحوتھم قبل الإغریق ، الإغریقي خلال مسیرتھ كان ملونا 

، والتروسكان والرومان نسخوا أعمالھم من أسلافھم ، أیضا  اءوالعراقیون القدام

النھضة فقط عندما عاد الفنانون بإحیاء  وفي عصر، والنحاتون القوط واصلوا التقلید 

كان إنتاج النحت غیر  - ھالذي كان في غضون ذلك الوقت فقد ألوان –النحت الكلاسیكي 

حیث النحت ، لنھضة یقتضي الابتعاد عن تلوین النحت في عصر ا يوكان ألرأ. ملون 
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أن ) " باتر ( وعلى حد تعبیر ، العظیم یحقق تأثیراتھ بواسطة وسائلة وتقنیاتھ الصارمة 

استعمال اللون أو التلوین في النحت لیس سوى وسیلة غیر بارعة للتأثیر بواسطة 

  ٤" استعارة أداة التعبیر أو التأثیر من فن آخر 

مكافئ للتأثیر الذي یحدثھ اللون ویحقق الإیصال   ) مایكل أنجلو ( ولكي یخلق          

جاء بحلولھ الشخصیة لھذه المشكلة بواسطة تركة لبعض الأجزاء من التمثال خشنة 

في حین یصقل الأجزاء الأخرى ، ویبقي آثار الأزمیل واضحة على الخامة الحجریة 

والنحت ) ككتلة ( نیة وسط بین النحت المفھوم وھي تق،بدقة وبمھارة كلاسیكیة عالیة 

وھذا النسیج الخشن بخطوطھ المتقاطعة وسطوحھ الملساء أحیانا ، ) كضوء ( المفھوم 

أخرى جاء لیؤدي أغراضھ التعبیریة الجمالیة ویخلق تبریرا لصالح الصراع الداخلي 

  .یةوھو تعویض بالنتیجة عن دور الطلاء في المنحوتات الإغریق، للفنان 

  التلوین في النحت العراقي والمصري القدیم 

فالنحت المجسم من بلاد ما بین النھرین . سنة  ٥٠٠٠لقد لون العراقیون تماثیلھم قبل      

ذو الأش كال التعبیری ة جاءتن ا خ لال فت رات حض ارتي عص ر س امراء وحل ف بأش كال م  ن 

تلوین المنحوت ات ف ي الع راق واستمرت عادة . . المنحوتات الطینیة المغطاة بصبغة لونیة 

إل ى أواخ ر عص ر العبی د ف ي أور وأری دو  ةالقدیم إلى فترات قریب ة م ن العص ور التاریخی 

وكانت أشكال على ھیئات مختلفة من الذكور والإن اث تعم ل م ن الط ین وھ ي تختل ف ع ن 

الأش  كال الطبیعی  ة تمام  ا حی  ث كان  ت بع  ض الأج  زاء م  ن الجس  م یب  الغ ف  ي ص  وغھا بینم  ا 

وق  د اس تعمل التل  وین لیس اعد عل  ى ، أج زاء أخ  رى تعم ل ب  لا عنای ة وبحج  م اص غر  كان ت

إعطاء بروز وقوه للصفة الخارقة التي تجس دھا ھ ذه ال دمى مم ا ی دل عل ى إن لھ ذه ال دمى 
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وھي ترمز لقوى الخصب والإنجاب ولقوى الطبیعة الغامض ة . ٥مفاھیم عقائدیة وجنائزیة 

لنحات بالعمل عل ى اتق اء ش ر الظ واھر الطبیعی ة المجھول ة الأمر الذي یشیر إلى اھتمام ا، 

وكان غرض ھذا الفن لیس التقلید بل الكشف عن الصیغ الت ي تس اعد الن اس عل ى ال دخول 

وإذا ك ان ھ  ؤلاء النح اتون ل  م یتقی دوا ب  المظھر ف  أن " ف ي ص  لات وثیق ة حمیم  ة م ع آلھ  تھم

نظ   رھم أكث   ر ص   دقا م   ن س  بب ذل   ك ھ   و أنھ   م ك  انوا یبتغ   ون أن یعرب   وا عم   ا ك   ان ف  ي 

وعلى ھذا فق د خطط وا أجس اد تماثی ل الإلھ ات الأم بخط وط مستعرض ة ترم ز . ٦"المظھر

فالإحس  اس ال  دیني ف  ي ھ  ذه التماثی  ل الغریب  ة الت  ي ، ) ١( إل  ى الخص  ب انظ  ر الش  كل رق  م 

تجسد مخاوف الإنسان إنما تصور وجھا من أوجھ التوصیل بان ما یج ب تمثیل ھ ینبغ ي أن 

  .      لى العالم المنظور والملموس لأن صفاتھا تشیر إلى وظائفھا السماویة لا ینسب إ

فھ ل یعن ي أنھ ا لا ت ؤدي ، وإذا كان تلوین التماثیل العراقی ة القدیم ة ی ؤدي غرض ا س حریا 

ً ؟ ربم  ا ل  م تك  ن الدافعی  ة ف  ي إب  داعھا جمالی  ا  ً جمالی  ة ب  دلیل أنھ  ا ل  م تك  ن ، دورا أو وظیف  ة

لك ن ب ذات الوق ت ،  ھور بل كان الكثی ر منھ ا ی دفن ف ي الأرض عملت لتعرض على الجم

لأن النزع ة الغریزی ة باعتق ادي توج ھ الفن ان نح و تش كیل تھ یمن فی ھ ، لم تكن تفتق ر إلیھ ا 

وھي ذات تستند إلى الخیال والحریة والتفاع ل الوج داني ، الذات على حساب الموضوعي 

الذاتی  ة الت  ي نلاحظھ  ا ف  ي طبیع  ة ال  ذي یفص  ح ع  ن خط  اب جم  الي أص  یل قوام  ھ الرؤی  ة 

  .الخطوط الأفقیة على أجساد ھذه الدمى 

فمن  ذ . وق  د ل  ون المص  ریون الق  دامى تم  اثیلھم الخش  بیة كم  ا لون  وا التماثی  ل الحجری  ة     

العصور البدائی ة ل م یك ن للف ن عن د المص ریین أي ھ دف غی ر ارتباط ھ بالمعتق دات الدینی ة 
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وتق دیم .....یر ع ن الق یم المج ردة الدینی ة تعبی را مفھوم اوكانت وظیفة الفن المصري التعب"

  ٧" الأجواء المناسبة للطقوس الدینیة 

وعن  د الع  ودة إل  ى الدیان  ة المص  ریة نلاح  ظ الاھتم  ام المتغلغ  ل ف  ي نس  یج المجتم  ع وحیات  ھ 

ومن ذ . وإطالتھ ا والرم وز المیثولوجی ة المتعلق ة بھ ا ، أس بابھا ، الیومیة بفلسفة بعد الموت 

وكان  ت قب  ور المص  اطب ت  زین ، س  لالة الرابع  ة اس  تمرت ھ  ذه التقالی  د ب  النمو والتعقی  د ال

ج  درانھا أش  كال م  ن النح  وت الب  ارزة التص  ویریة ممثل  ة ض  من م  نھج تص  ویري مض  بوط 

وكانت التقنیة المستعملة ف ي ھ ذه النح وت ھ و أس لوب النح ت ال واطئ ج دا ال ذي ، ومحدد 

)  ٢( انظ ر الش كل رق م . وان عدی دة ملیئ ة بالحیوی ة وھ و مل ون ب أل، بالكاد تظھر أش كالھ 

ولھ  ذه ، أو ك  وة تحت  وي عل  ى تمث  ال بالنح  ت الن  افر  ةوت  رتبط ھ  ذه الج  دران أحیان  ا بفج  و.

، التماثیل وظیفة تعویض یة لیس ت تمثیلی ة ولا احتفالی ة بوص فھ مش اركا ف ي ھ ذه الفعالی ات 

وھ  ذه التماثی  ل ھ  ي عنص  ر لا  .ب  ل تع  رض ص  ورة الراق  د ف  ي القب  ر بوص  فھ مراقب  ا إیاھ  ا 

  .یمكن تجاوزه أو إغفالھ في المضمون الجنائزي 

نج د ف  ي معاب  د ، إض افة إل  ى ھ ذه النم  اذج م  ن التماثی ل ف  ي الحج ر أو الخش  ب للمص  اطب 

وحت  ى ھ  ذه ، ال  دفن الملكی  ة ھ  ذه تماثی  ل عدی  دة أخ  رى م  ن الحج  ر الجی  ري المل  ون للخ  دم 

ت وھ   ي ذات ص   لة مماثل   ة بالرس   وم والنح   وت مرتبط  ة بمفھ   وم إع   ادة الحی   اة بع   د الم   و

  . ٨الجداریة 

فالمھارة الفریدة التي اتصف بھ ا النح ات المص ري جعلت ھ ی نجح ف ي تحقی ق تماث ل غری ب 

حت ى م ن حی ث ٭ففي منطقة الدلتا التي تبدو مختلف ة ع ن الوج ھ القبل ي . مع ذوقھ الجمالي 
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 ٩حجر الص وان الجن وبي الص لب استخدم النحات الحجر الكلسي بدلا من ، طبیعة السكان 

  ) . ٤( انظر الشكل . 

المعروف بتمثال الكاتب المص ري م ن المملك ة القدیم ة أیض ا وال ذي )  ٣( أما الشكل رقم 

لك ن ، یعد من أجمل ما قدم ھ النح ات المص ري م ن التماثی ل الملون ة بص ورة واقعی ة حی ة 

والحری  ة الت  ي می  زت تماثی  ل م  ع ذل  ك ف  أن ھ  ذا التمث  ال یتمت  ع بقس  ط كبی  ر م  ن التلقائی  ة 

وبھ  ذا فق  د اس  تطاع الفن  ان خ  لال حك  م الفراعن  ة . الأش  خاص ف  ي عم  وم النح  ت المص  ري 

  . الأوائل أن یبدع نظاما متكاملا في تمثیل الأشیاء والناس والحیوان بأسلوب مقنع جمالیا 

نظ  ر ا، وخ  لال المملك  ة الوس  طى لون  ت التماثی  ل المجس  مة والنح  وت الب  ارزة ایض  ا       

) اخن اتون ( وق د انعك س الإص لاح ال دیني للمملك ة الوس طى ف ي عھ د ) .  ٥( الشكل رقم 

حی ث تجاھ ل . وانعكس ت فلس فتھ القائل ة بحقیق ة الح واس الذاتی ة ف ي الف ن أیض ا ، في الفن 

، الفن  ان ف  ي ھ  ذه الفت  رة اللغ  ة الش  كلیة الموروث  ة ومث  ل الطبیع  ة والأش  یاء تمث  یلا ص  وریا 

الفنیة نوعا من الجمال م ن خ لال انعك اس ال وعي ال دیني المتمث ل بجم ال ومنحت الأعمال 

وھ  ي مح  اولات كان  ت تب  ذل م  ن اج  ل تأكی  د البھج  ة . الحی  اة ال  ذي عب  ر عن  ھ المل  ك نفس  ھ 

وحت  ى ح  ین ع  اد الف  ن م  رة أخ  رى إل  ى التی  ار المح  افظ بع  د م  وت . ١٠والتمت  ع بالجم  ال 

  . ز والمجسم اخناتون كنا نجد الألوان على سطوح النحت البار

، لماذا ل م یت رك الفن ان منحوتات ھ ، وھنا فأن مجمل تساؤلات ممكن أن تطرح من قبیل     

ویكتفي بھ ا دون تل وین ؟ ألا یك ون التوص یل بالحال ة ھ ذه ق د بل غ تمام ھ أو ھدف ھ ؟ أم ھ ل 

لاعتب  ار إض  افة مس  حة م  ن الجم  ال م  ن خ  لال الأل  وان تك  ون ھ  ي المس  عى ال  ذي أراد أن 

لك  ن یبق  ى . ی  ھ الفن  ان ؟ والإجاب  ة ع  ن ھ  ذه التس  اؤلات ھ  ي مح  ض افت  راض یتوص  ل إل
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الاعتبار في تضمین الأعمال النحتیة مسحة من الجمال قائم وھو الھ دف ال ذي نعتق د قص د 

وعل  ى ھ  ذا ف  أن الخط  اب الجم  الي لل  ون ف  ي التماثی  ل . إلی  ھ الفن  ان رغ  م طقوس  یة المش  ھد 

ب  الواقع " ا إلا أنھ  ا ب  ذات الوق  ت مرتبط  ة المص  ریة م  ع أنھ  ا ت  ؤدي ح  دثا وش  كلا واقعی  

فقیم التعبیر في حقیقتھا تؤدي وظیفة الأفكار المرتبطة بھ ا ، المصري ونسیجھ الاجتماعي 

م  ن رم   وز قدس   یة ب   اللجوء إل   ى اس   تخدام الأل  وان ف   ي ط   لاء التماثی   ل كوس   یلة لإیص   ال 

فیزیائی  ا ف  ي وت  ؤدي ت  أثیرا ، الموض  وع وإب  راز الإش  كال بص  ورة طق  وس وش  عائر دینی  ة 

وھو بذاتھ خطاب ا جمالی ا قص د النح ات بث ھ ف ي ، عكس الأضواء على تضاریس سطوحھا 

  .١١" تماثیلھ 

  التلوین في النحت الاغریقي والھلنستي 

ن أسلوب النحت الإغریق ي ھ و أس لوب یض حي ب الكثیر م ن الج وھر ال داخلي غی ر إ       

ولا . خ ال م ن المض مون  الش كلیة ةأسلوب یبح ث فق ط ع ن ماھی ة البنی  أي انھ، المنظور 

وأن الكثی ر ، یظھر على السطح الخارجي للشكل ما في داخل الفنان من انفعالات وجدانیة 

حت  ى ف  ي ، م  ن المنحوت  ات الإغریقی  ة ھ  ي منحوت  ات معماری  ة ت  دخل ف  ي ص  میم البن  اء 

ي أن الحالات التي لم یكن التمثال فیھا ج زءا واض ح المع الم م ن البن اء ك ان م ن الض رور

ولم ا كان ت العم ارة الإغریقی ة تل ون ف لا یمك ن أن نتص ور أن . یندمج ف ي إط ار معم اري 

فض لا ع ن ذل ك ،  للعم ارة النحت أو الریلیف لا یكون مطابقا ومنسجما م ع المخط ط الع ام

ن الأعمال النحتیة التي كانت تدخل ضمن الواقع المعماري كانت ت رى م ن أم اكن بعی دة إف

ی  ة ف  ي ض  وء النھ  ار اللام ع وعلی  ة ف  أن أخ  تلاف الل  ون ك  ان عنص  را وھ ي بارتفاع  ات عال

یمك ن أن تعطین ا فك رة ع ن النح ت المعم اري  " )زوس (التماثیل من معبد الآلة ف. أساسیا 

لیھ ا إ أإذ تعك س الأس لوب والوس ائل الت ي لج ، الإغریقي خلال الفت رة الكلاس یكیة المبك رة 

كم ا أھ تم النح اتون كطریق ة ، جمھ ور المش اھدین النحاتون لجعل أعمالھم أكثر ت أثیرا ف ي 
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لزی  ادة التعبی  ر ف  ي إظھ  ار تفاص  یل الموض  وع والتعبی  رات المرتس  مة عل  ى وج  وه وأجس  ام 

الآلھ   ة والأبط   ال ب   اللجوء إل   ى اس   تخدام الأل   وان ف   ي ط   لاء التماثی   ل كوس   یلة لإیص   ال 

        ١٢" الموضوع وإبراز الأشكال بصورة أفضل 

وم   ع تق   ادم ال   زمن وتع   رض ، اثی   ل الحجری   ة الإغریقی   ة ملون   ة ن ك   ل س   طوح التمإ    

ألا أن ، المنحوت  ات للض  وء وعوام  ل التعری  ة الجوی  ة الأخ  رى أفق  دھا الكثی  ر م  ن ألوانھ  ا 

    الش  كل رق  م ) أكروب  ولیس ( ة فف  ي مجموع  . ا ھ  علی نلأل  واا بعض  ھا لازال یح  تفظ  بآث  ار

تظھر أن التماثی ل كان ت ملون ة )    Cypirusقبرص ( والمنحوتات والریلیفات من، )  ٦ (

إم ا ، س یة المس تعملة فیھ ا كان ت الأزرق والأحم ر والأخض ر والج وزي ئیوان الأل وان الر

نف  س ھ  ذه المجموع  ة م  ن . والأخض  ر أیض  ا ، ص  غیرة  الأس  ود والأب  یض فتوج  د ف  ي بق  ع

ت ؤدى  وعملی ة التل وین ھ ذه كان ت. ألألوان وجدت أیضا في المنحوت ات المص ریة القدیم ة 

ون لحی ث الثی  ران والخی ول والطی ور غالب ا م ا تب دو ب  ال، بطریق ة مألوف ة ومتع ارف علیھ ا 

ولم تكن تحاكي الإشكال الطبیعیة أب دا ، قط ھذه الألوان تناسب تأثیراتھا العامة ف، الأزرق 

. 

وھي تبدو كم ا ل و أن س طوحھا ، ن الأشكال النحتیة الخشبیة كانت ملونة بالكامل إ     

. أو بمعنى وقایة سطوحھا من ع وارض الج و والت أثیرات البیئی ة ، ج إلى الحمایة تحتا

ن أم توض  ح . م  ن الق  رن الثال  ث ق )  Delosدیل  وس ( ح  دى الكتاب  ات م  ن مدین  ة إ

كن  ذور كان  ت )  Dionisus دیونیس  وس( التماثی  ل الخش  بیة المقدم  ة س  نویا إل  ى ألآل  ة 

  ١٣ملونة 
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 ٨  - ٧( الش كل رق م ) ألأكروب ولیس ( م ن  القدیم ةمن أشكال التماثیل الرخامی ة و    

محتفظ ة ب بعض ألوانھ ا بحال ة جی دة نس تطیع أن  والتي وج دت س المة م ن التخری ب ) 

ملون ھ أجزاء من الرأس  نرىففي ھذه ألأشكال . ألألوان فیھا  فكرة عن استعمال نكون

ن القم  اش كالش  عر والعی  ون والش  فاه وبع  ض ألإكسس  وارات ك  الأقراط والإكلی  ل م  ( 

لأش   كال المح   ددة الواض   حة المع   الم كالش   فاه والعی   ون تجع   ل ا ھ   ذه أن) . المرص   ع 

نس  تطیع أن نتب  ین إن الكس  ر  م  ن ھ  ذه. اس  تعمال الل  ون فع  ال وم  ؤثر بش  كل مض  اعف 

رج ال بشرة النساء كانت تترك بیضاء أو ذات لون ض ارب إل ى البی اض بینم ا بش رة ال

  .تلون بلون ضارب الى السمرة 

جلی  ة وكان  ت ، ھن  اك آث  ار أل  وان واض  حة )مارس  ولیوم ( وعل  ى إفری  ز وتماثی  ل       

مباش رة بع د   ) Newtonنی وتن ( وق د كت ب . مشرقة زاھیة عندما وجدت لأول م رة 

ومن اختب اره لع دد م ن القط ع والش ظایا الت ي ، اكتشافھا أن ألإفریز كان ملون بالكامل 

تحقق ت إن خلفی ة " الن ور یق ول  ىجھا ال وجدت في اللحظة الأولى من اكتشافھا وخرو

و بش  رة الأش  خاص كان  ت قاتم  ة ، الریلی  ف كان  ت زرق  اء تش  بھ الزخ  ارف المعماری  ة 

. ١٤" وربم ا أل وان أخ رى كان ت مس تعملة ، والملابس والدروع متمیزة باللون الذھبي 

وھ و ، ومن ھذه الملاحظات یمكننا أن نعطي انطباعا خاصا ف ي تأكی د البع د الفض ائي 

طلاء ألأشكال في مقدم ة المش ھد ب ألوان أكث ر دفئ ا وألأش كال ف ي الخلفی ة ب ألوان اب رد 

وبھ  ذا ف  ان . ف  الألوان الدافئ  ة تعط  ي إحساس  ا بأنھ  ا اق رب إل  ى م  ن ینظ  ر الیھ  ا ، نس بیا 

خصوصا وان ھذه التماثی ل ، الفنان یستطیع أن یعطي ذلك الإحساس الخاص بالفضاء 

منحوتة عل ى ج دران عالی ة كم ا س بق ان نوھن ا ع ن  كانت ترى من مسافة بعیدة وھي

ھن اك أل وان )  ٩( ش كل رق م ) براكس تیلیس ( للنح ات ) ھ رمس(وعلى تمثال ... ذلك 

عل ى خ ف الق دم  يولون أحم ر وذھب ، مثل القھوائي الضارب إلى الحمرة على الشعر 
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الكثی ر م ن أو عل ى الأق ل حی اة ) اثن ا ( ھ و م رآة للحی اة ف ي )براكس تیلیس (إن فن . ١٥

فھ  و یمث  ل م  زاج ھ  ادئ وح  ب للبھج  ة والس  رور وذوق حس  ن وق  د أض  اف ) نالأثینی  ی(

یب  دو أن الأل  وان ف  وق التماثی  ل ف  ي الواق  ع كان  ت ....للج  ذع أل  ذكوري حساس  یة جدی  دة 

أن ة عن دما ) بلین ي ( فف ي ھ ذا الب اب یخبرن ا  ،تنجز م ن قب ل رس امین مختص ین ب ذلك 

ذل ك " أی ا م ن تماثیل ھ موض ع تق دیر أكب ر أج اب  ) Praxteles براكس تیلیس ( س ؤل 

) نیكی اس ( أي التمث ال ال ذي لون ھ .  ١٦" ق د وض ع ی ده فی ھ )  Nikiasنیكی اس ( الذي 

                                                       ) .براكستیلیس ( ھو موضع تقدیر أكبر بالنسبة للنحات 

، وج دت آث ار م ن الأل وان عل ى تم اثیلھم أیض ارومانی ة ومن الفترة الھلنس تیة وال       

للاكس  ندر ف  ي متح  ف (ھ  و الت  ابوت الحج  ري ، ھ  ذه الأعم  ال الأكث  ر أھمی  ة  وم  ن ب  ین

الذي حافظ على نحوتھ بشكل جید وعل ى ألوان ھ ف وق ) ١٠( الشكل رقم ) القسطنطینیة

ص راع وص ید  فعلى نحوتھ البارزة التي تمثل مش اھد.      ١٧وجوه الاسكندر وجنوده 

الل ون ال ذي یرم  ز إل ى الس لطة أو المنزل  ة  -الأرج واني ، إش كال متنوع ة م ن الأل  وان 

والل ون البنفس جي و الأص فر و الأزرق و درج ات ، یمیز الثوب الذي یلبسھ  -الرفیعة 

لیس ت كحاش یة زخرفی ھ تح دد الأج زاء ، معتمة من اللون الأحمر والبن ي عل ى الثی اب 

وعل ى الأجس ام المنحوت ة بع ض الأج زاء . تغط ي ك ل الس طح بل ، المرسومة فحسب 

والبش رة ذاتھ  ا مكس وة بط  لاء ش  فاف ، ممی زة ب  ألوان واض حة كالش  عر وقزحی ة الع  ین 

  . والأصفر الغامق للجنود الفرس ، ألأصفر الفاتح للجنود الإغریق ، مضيء 
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ي تم  اثیلھم بالإض  افة إل  ى التل  وین ھن  اك عملی  ة أخ  رى ك  ان الق  دماء یس  تعملونھا ف      

، وص  فا لھ  ا )  Vitruviusفیتروفی  وس ( یعط  ي . الرخامی  ة لتفعی  ل الخط  اب الجم  الي 

على ال رغم م ن أن الل ون ألأحم ر یح تفظ بلون ھ تمام ا عن دما یس تعمل ف وق " یقول أنة 

ألا أن   ھ ف   ي المن   اطق المفتوح   ة . ف   ي الأم   اكن المغلق   ة  عالج   ص المص   قول واللام   

ة الش  مس وض  وء القم ر یخترق  ان الأم  اكن ویض  ربان الفض اءات الت  ي تك  ون فیھ ا أش  ع

... ألألوان مباش رة تفق د ألأل وان قوتھ ا بالت دریج وم ن ث م یص بح الل ون ألأحم ر أس ودا 

بالحال ة ھ ذه ، لكن إذا رغبت أن تس تبقي وتح تفظ ب اللون ألأحم ر كم ا ھ و عل ى أص لھ 

یھ ا ش مع یجب علیك عن دما یك ون الح ائط مص قول ورط ب أن تف رك الح ائط بفرش اة ف

مم زوج بقلی ل م ن الزی ت وف ي النھای ة ی نعم الج دار )  Wax Punic( منص ھر یس مى 

وھ ذه الطریق ة تس تعمل أیض ا ف ي ط لاء التماثی ل . بواسطة فركھ وحكھ بقماش نظی ف 

أن غط اء الش مع الح امي یح ول دون أن ی ؤثر ض وء . العاریة المصنوعة م ن الرخ ام 

وص فا )  Paliniبلین ي ( ویعط ي . ه أو تزیل ھ القمر أو أشعة الشمس على الل ون فتغی ر

كم ا یع الج الش خص " المع روف بنقائ ھ یق ول ) Punic Wax( مشابھا للشمع المس مى 

س بب ) بلین ي ( وف ي مك ان آخ ر یعط ي ، " التماثیل الرخامیة لیجع ل س طوحھا لامع ة 

ض   روري  -الش   مع المم   زوج بالزی   ت  -أن ھ   ذا الط   لاء " اس   تعمال الش   مع إذ یق   ول 

فالتماثی  ل القدیم  ة الت  ي لون  ت ب  اللون . تمث  ال المطل  ي ب  اللون الأحمرلأن  ھ یثب  ت لون  ھ لل

  . ١٨فقدت ألوانھا سریعا ، الأحمر ولم تطلى بالشمع 

یستعیر ل یس فق ط ھیئ ات ، في وصفة للجمال المثالي للمرأة )  Lusianلوسیان (       

ھ ایضا عل ى مل وني ھ ذه لكنة یوزع استعارت، مختلفة لمنحوتات من نحاتین مشھورین 

إن مقط ع مھ م م ن ھ ذه المدون ة یش یر إل ى أھمی ة . التماثیل م ن الفن انین الأكث ر ش ھرة 
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؟ ) یابولیس  تراتوس ( م اذا تفك ر  ) :  Polystratos( یس أل أح دھم النح ات ، التل وین 

عن دما یك ون الش كل ك املا ، ھل سیكون الشكل جم یلا ؟ یجی ب النح ات ؛ نع م بالتأكی د 

یعن ي لازال ھن اك ش يء ق د أھمل ت : ثم یعود السائل یس أل م رة أخ رى . اصیلھ بكل تف

إن الش كل الكام ل لا یعن ي ترك ك : م ا ذل ك الش يء ؟ یجی ب النح ات ، ضمھ  لتماثیل ك 

لك  ن بتعزی  ز الش كل بقلی  ل م  ن الأل وان الملائم  ة ف  ي ك  ل ، لك ل التفاص  یل غی  ر المھم ة 

ص بح س وداء ھ ي الت ي یج ب أن تك ون إن ألأج زاء الت ي س وف ت، مثل ذل ك ، تفصیل 

وم  ن ث  م ، وھل  م ج  را ، والأج  زاء البیض  اء ھ  ي الت  ي یج  ب أن تبق  ى بیض  اء ، س  وداء 

  .سوف تتوھج دفعة من الحیاة فوق السطح 

إذا كن  ا بص  دد تل  وین : " وش  اھد مھ  م آخ  ر ھ  و مقط  ع مش  ھور لأفلاط  ون یق  ول فی  ھ 

ْ نس  تعمل أكث  ر، التماثی  ل وج  اء أح  دھم لیعت  رض  َ  م ألأل  وان جم  الا لأكث  ر أج  زاء  ان  ھ ل

ْ نل  ون العی  ون ب  اللون القرم  زي ، م  ثلا ، الجس  م جم  الا . لك  ن ب  الون ألأس  ود ، نح  ن ل  م

لا تعتق د أن ھ : " سوف نعتقد بالحالة ھذه أننا قد أجبن ا عل ى الناق د بش كل جی د بقولن ا ل ھ 

یكون وا  أو أجم ل م ن أن، یتعین علینا أن نلون العیون بشكل أكثر جمالا مما ھ م علی ھ 

وما أقولھ عن ھذا الج زء م ن الجس م یج ب أن یك ون مفھوم ا ب نفس الق در ع ن . عیونا 

  ) .  Plutrachبلوتراج ( المقطع من " . الأجزاء ألأخرى 

وھناك ش واھد كثی رة تب ین إن تل وین التماثی ل ك ان مس تعمل ف ي ك ل مس یرة النح ت     

لا تتع دى الخط اب التقلی دي ال ذي ألأوربي حتى نھایة الفت رة القوطی ة وكان ت تطبیقات ھ 

حت ى قض ى عص ر النھض ة عل ى ھ ذه الع ادة أو ھ ذا . شاھدناه خ لال الحق ب الماض یة 

  .العرف كما مر بنا 

وم  رة أخ  رى بع  د قطیع  ة لیس  ت بالقص  یرة یع  ود التل  وین ف  ي العملی  ة النحتی  ة نھای  ة    

انتج وا أع دادا  القرن التاسع عشر في أعمال عدد كبی ر م ن النح اتین والرس امین ال ذین
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اس  تعملوا التل  وین جزئی  ا أو كلی  ا عل  ى خام  ات كالع  اج والبرون  ز ، كبی  رة م  ن التماثی  ل 

ھو تقلی د للق دیم ومحاك اة ل ھ  لوكان الكثیر من ذلك الاستعما، والرخام المتعدد الألوان 

إلا أن الموقف الأكادیمي كان رافض اس تعمال الأل وان عل ى الخلفی ة الت ي تق ول ب أن . 

، یخف  ي عبقری  ة النح  ات وی  ؤدي بف  ن النح  ت إل  ى خط  ورة مقاربت  ھ م  ع الطبیع  ة  الل  ون

ف  اللون عن  د الأك   ادیمیین یض  اعف فق  ط زی   ف مح  اولات النح  ت ف   ي محاك  اة الحی   اة 

زی  ف  نالنح  ت المل  ون ف  ي ع  رف الأك  ادیمیی. ولا یش  بھ الطبیع  ة بم  ا یكف  ي ، الواقعی  ة 

لیة لكن ھ یظھ ر النح ت بمظھ ر جام د یبدو وكأنھ حیاة حقیقیة وحركة فع، حقیقي للحیاة 

  .  فیھ  ةلا حیا

، ومع أن استعمال خامات النحت ذات الألوان الأصلیة أو الطبیعیة كانت مقبول ة       

إلا إن النحاتین تیقنوا إن العم ل الخال د للنح ت ھ و ف ي تجنب ھ الأل وان المض افة م ا ع دا 

ول   م یك   ن اس   تعمال الل   ون . الل   ون الحقیق   ي أو الل   ون الج   وھري للخام   ة المس   تعملة 

ول م تك ن ج دیرة ، الصناعي أو الألوان المتعددة شائعا خلال نھایة القرن التاس ع عش ر 

النح ات . بالملاحظة أو لافتة للنظر الأعمال من ھذا القبیل خلال بدایة القرن الماض ي 

ك  ان ی  رفض دائم  ا اس  تعمال الأل  وان ف  ي النح  ت ولا یحب  ذ حت  ى الأحج  ار ) رودان ( 

ھ  و ف  ي الت  أثیرات )   Modling(م  دعیا إن الل  ون ف  ي النح  ت ، ن  ة ف  ي نحت  ھ الملو

والبھجة متأتی ة م ن الت أثیرات ، المتناغمة للضوء والظل الذي تحدثھ تضاریس السطح 

أم ا ف ي منحوتات ھ البرونزی ة فأن ھ أدخ ل . في س طوح المنحوت ات الرخامی ة  ةالسیمفونی

وق د ، ألأخضر ال ذي ی دل عل ى الق دم والعت ق الألوان لاغناء المنحوتھ وإعطائھا اللون 

ول   یس بإض   افة الأل   وان ، أنج   زه بواس   طة التفاع   ل الكیمی   ائي م   ع المع   دن الس   اخن 

ألوان ھ الخض راء المعتم ة تص بح بن ي  ١٩٠٠وبع د ع ام ، الاصطناعیة على الس طوح 

غ امق وأخض  ر یح اكي  البرون  ز الق دیم ال  ذي یب  دو حزین ا بوش  اح م ن العتم  ة الس  وداء 

ل م یك ن مقل د م ن قب ل النح اتین ) العتیق ( ھذا الجمال . یزة لتماثیل عصر النھضة المم
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         ال   ذین عاص   روه أو النح   اتین الآخ   رین ال   ذین اس   تعملوا الط   ین كخام   ة ف   ي النح   ت 

  .١٩) كمایلول أو ماتیس ( 

مس توحي ذل ك م ن اطلاع ھ  ١٨٨٢فق د ب دأ یل ون تماثیل ھ من ذ ع ام ) كوك ان ( أما      

أن توظیف ھ لل ون ف ي بع ض ریلیفات ھ یختل ف تمام ا ، عمال النحت الھند الص ینیة على أ

وذل  ك بواس  طة أجتناب  ھ للت  أثیرات ، ع  ن التل  وین الش  ائع لنح  وت  الق  رن التاس  ع عش  ر 

ل  م ) فكوك  ان ( ،  الطبیعی  ة لص  الح الت  أثیرات الرمزی  ة الت  ي ك  ان الفن  ان ینح  و نحوھ  ا 

ً كا –یستعمل قط التلوین لخلق وھم  ول م یس تعملھ لزی ادة حج م  –ن نوع ذلك ال وھم أي

مش  رقة لامع  ة  وأن س  طوح تماثیل  ھ الملون  ة لا تب  د. كتل  ة الش  خص بواس  طة التظلی  ل 

ففي بعض الأحیان یبدو مظھر الألوان عبارة عن بق ع ملطخ ة ، كرسوماتھ في لوحاتھ 

        كم  ا أش  ار إل  ى ذل  ك ، ف  وق الس  طح ولیس  ت عل  ى ش  كل طبق  ات معتم  ة م  ن الط  لاء 

لم یكن غیر مبال أو غیر مھتم لنوعیة الخش ب ) كوكان ( أن ) : " كرستوفر كراس ( 

ولا لتلك الأنواع الردیئ ة م ن الخش ب الت ي تم ارس ض غطھا علی ة ف ي ، الذي یعمل بھ 

لك  ن دون أن یفق  د مع  الم تع  رق ، حال  ة أن  ھ یرغ  ب أن یض  اعف أو یزی  د ألوان  ھ علیھ  ا 

    انظ  ر الش  كل رق  م .  ٢٠"ال  دقیق للعملی  ة النحتی ة  الخش ب أو یحج  ب ع  ن العی ان الف  ارق

 )١١  . (  

لم تكن كلاس یكیة المص در لا م ن حی ث النح ت كأس لوب ) كوكان ( إن حساسیة        

ھ ذه ، ولا من حیث المعنى الشخصي للون ال ذي ك ان یوظف ھ ف وق س طوحھ المنحوت ة 

ون م ا ذھ ب إلی ھ خصوص ا الشخصیة الفنیة الاستثنائیة أصبح لھا أتب اع بع د موت ھ یقل د

 Ernstأرنس  ت ل   ودویج كرش  نر ( م  ن الرس   امین والنح  اتین ألألم   ان مث  ل الرس   ام 

Ludwig Kirchner   ( الذي كان ینحت في الخشب ویل ون الش كل برؤی ة أفریقی ة م ع
                                                             

19 . Pioneers of Modern Sculpture . Hayward Gallery , London 1975 . p 69 . 
20 . Ibid . p 69 . 



  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ       الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة                  

 ٤٧  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

، أن ة یس تعمل أل وان قاس یة ، ) ١٢(ألاحتفاظ بوضعیة الشكل الغربي أنظر الشكل رقم 

ئات أو ألأج زاء غی ر المنحوت ة لك ي یحی ي المن اطق الجنس یة ف ي في تلوین الھی، حادة 

وھ و بھ ذا  یغی ر فھ م . ویضاعف توصیل إحساساتھ في خطاب ة المرئ ي ، جسم ألأنثى 

  . أو تفسیر الجسم ألأفریقي و یضیف إلیة تأویلا آخر 

و إن اللون في النحت الحدیث دخل للتعبیر الذاتي ولیس إل ى الواقعی ة الوص فیة أ       

بتلوین تماثیلھ الخشبیة كانت ألوان ھ معتم ة وھادئ ة ) ندلمان ( فعندما بد ا ، التصویریة 

وذات خصوصیة فردیة ولكي یحافظ على نعومة ورشاقة  سطوح تماثیل ھ ك ان یغط ي 

ھ  ذه التقنی  ة ربم  ا أس  تلھمھا م  ن ألأعم  ال التاریخی  ة ، س  طوحھا ب  الجبس قب  ل تلوینھ  ا 

، الرب اط أو ش ریط الح ذاء ، القم یص ( كان یؤثر تلوین الملاب س ) ندلمان . ( القدیمة 

ذلك ك ي لا یرب ك جم ال اس تمراریة س طوح ، عن أن ینحتھا في بروز ) مثلا،الشارب 

أو ربما أراد في أسلوبھ الذي یؤكد فیھ أبراز الش كل بواس طة الل ون ، أشكالھ المنحوتھ 

ھ ذه الطریق ة أن ینتق ل م ن التق دیس ال ذي مح اولا ب، أن یوسع القابلیة التطبیقیة لرؤیت ھ 

ك  ان یكن  ھ النح  ات  للش  كل الع  اري التقلی  دي إل  ى ش  كل ع  اري ح  دیث ؛ بمعن  ى أن  ھ 

باستعمالھ الذاتي للون فوق الجذع العاري أعط ى ل ھ دلال ة خاص ة وأخ ذ ب ھ بعی دا ع ن 

  . الإحساس التقلیدي للشكل العاري الذي وصلنا عبر التاریخ 

إل  ى أن الل  ون ممك  ن أن ی  دخل م  ن جدی  د ف  ي العملی  ة ) بینك  و أرك( وق  د توص  ل      

ویؤك د أن ھ م ن الس خف ، النحتیة لكن بطرق تنسجم وش روط إب داع النح ت وابتكارات ھ 

بطریق ة تش بھ عم  ل تماثی ل الش مع أو بأس  لوب كم ا ف ي تماثی  ل  والأل  وانرب ط الإش كال 

طبیع  ة ولا محاك  اة ف  الفن ل  یس تقلی  دا لل، )   Manikinالمانیك  ان ( ع  رض الملاب  س 

فھ  و م  ثلا یل  ون ش  كل ك  روي ، ووفق  ا لرؤیت  ھ ھ  ذه فأن  ھ یل  ون بط  رق متنوع  ة . للواق ع 

أو یس تعمل الال وان ، یجعلھ فوق قرص زجاجي یرمز بھ إلى الث دي ف ي جس م الم رأة  
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المھ رج ( اللامعة فوق ممرات مسطحة تحاكي لباس المھ رج كم ا ف ي تمثال ھ  المشرقة

  ) . ١٣( م الشكل رق ) ١٩١٣لعام 

لیس ھناك في الع الم موض وع أو ش يء ب دون ش كل : " أن) أركبینكو ( ویؤكد النحات 

لقولة بالفن انین الإغری ق والق وط ال ذین اس تعملوا الل ون ال ذي  اویستشھد تأیید" . ولون 

إضافة إلى ذلك اھ تم بالت أثیرات البص ریة الحدیث ة المكتس بة . قرر ألاكادیمیون تجاھلھ 

واس تعمل ت درجات وق یم متنوع ة تلع ب م ع وبالض د م ن مظ اھر ، ل وان عن طریق الأ

، أشكال وسطوح نحوت ھ وتتفاع ل وتس تجیب لتب دلات مص ادر الض وء وكثافت ھ وش دتھ 

لخل ق إیھ ام لس طح أو لتض اریس تجریدی ة ف ي  نوھو في بعض الأوق ات یس تعمل الل و

  .  ٢١السطوح 

تعمل الل ون ف ي س طوح أعمال  ھ ف ي بدای ة الق رن العش رین اس ) ھن ري ل ورنس ( و     

التجریدیة بحیث كان یلون كل سطح بلون یختلف عن ألآخر ذلك لكي یؤكد إن كینون ة 

أردت إن : " وب  ذلك یق  ول . الس  طح تك  ون بواس  طة تمی  زه عم  ا یج  اوره م  ن س  طوح 

اعم   ل بعی   دا بتنوع   ات الض   وء وبواس   طة مع   اني الل   ون لتثبی   ت أو ترس   یخ علاق   ات 

لأساسیة على نحو حاسم بحیث حج م الل ون الأحم ر یبق ى أحم را العناصر أو الأجزاء ا

بالنسبة لي تعدد الألوان ھو الض وء الأساس ي ف ي النح ت ، بصرف النظر عن الضوء 

  ) .        ١٤( انظر الشكل رقم .  ٢٢"

ھلدبران  د  ( ع  ن الل  ون لق  ت ص  دى كبی  را ف  ي تبری  رات ) ل  ورنس ( إن وجھ  ة نظ  ر 

Hildebrand  (تض  اد الأل  وان تعن  ي ف  ي الدرج  ة الأول  ى " ة والنح  ت لتل  وین العم  ار

ھ   ذه . الظ   ل والن   ور یص   بحان أكث   ر ت   أثیرا م   ن الش   كل ال   واقعي ... إظھ   ار الش   كل 

                                                             

21 . Ibid . p 70 
22 . Ibid . p 70 
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اتساق وتناسب الش كل ربم ا ... التغیرات ربما تكون معكوسة بواسطة استعمال الألوان

تناس  ق . ء المس  تقلة أو كثاف ة الض  و ةیظھ ر بمس  اعدة الأل وان عل  ى ال رغم م  ن الإض اء

أجزاء الشكل معبر عنھا بواسطة الألوان بغض النظر عن المعنى الخاص الذي تملك ھ 

  " .الألوان في الطبیعة 

ف ي أعمال  ھ الت ي أنجزھ  ا خ  لال ، م  ثلآ ) كبیكاس و ( الرس امون ال  ذین عمل وا نحت  ا      

ین والتي ك ان اس تعمال الل ون فیھ ا ق د ألغ ى الفروق ات الت ي كان ت قائم ة ب  ١٩١٤عام 

خصوص  ا ف  ي ریلیفات  ھ الخش  بیة ذات مواض  یع الحی  اة الجام  دة س  واء ، الرس م والنح  ت 

    ب  الورق أم أعم  ال البرون  ز كم  ا ف  ي ) الك  ولاج ( الت  ي أنج  زت عل  ى قطع  ة القم  اش أو 

  ) .  ١٥(  كأس الأبسنت المصبوب بالبرونز والملون الشكل رقم ( 

وفیھ ا ، س تلزم منط ق الش كل والل ون ت، في كل ھذه الأعم ال كان ت أفك اره ح ول الل ون  

وھي لیس ت إش كال وص فیة أو تص ویریھ ، التأثیرات متأتیة من الحدس ومن العمل نفسھ 

) . ك ؤوس ألأبس نت ( فھو لم یحجم عن إضفاء منطقھ من النقاط الملون ة لأح د سلس لة ، 

ي عرفھ ا ھ ي بمثاب ة توری ة للعلاق ات الھیكلی ة الت ) بیكاس و ( إن توس یع الل ون كم ا فعل ھ 

الفنان بالحدس بین الأشیاء الكثی رة المدرك ة ب الحواس وب ین الش كل الإنس اني ف ي النح ت 

ل ھ طبیع ة ) أركبینك و وبیكاس و (إن استعمال اللون في النحت الحدیث م ن قب ل . الحدیث 

وھي بالض د م ن ذل ك الج دل الج دي ح ول ملائم ة . و عفویة ، تلقائیة ، شخصیة محددة 

                                                                                                                             . وأشكال ومقاییس محددة في النحت الحدیث  ألوان محددة لسطوح

ثی ر الاھتم ام بتل وین فق د ك ان ك) مارینو ماریني ( الرسام والنحات الایطالي أما        

كن ت دائم ا أح س بالحاج ة إل  ى الرس م والتل وین ول م أب دأ أب دا بنح  ت " أعمال ھ النحتی ة  

فالرس م والتل وین متأص ل ف ي . تمثال قبل أن أكون قد فھمت الروح الجوھری ة لألوان ھ 

لا توج د منحوت ة م ن أعم الي . وحاجة قویة تدفعني للبحث فی ھ ، نفسي كحقیقة واقعیة 
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العاری   ة ( ف   ي تمثال   ھ .   ٢٣" تك   ون ق   د خرج   ت م   ن مص   فاة ھ   ذه التجرب   ة  دون أن

اس  تعمل الل  ون ونح  ت الش  كل   ١٩٢٩المنج  ز ف  ي ع  ام ) ١٦( الص  غیرة الش  كل رق  م 

المعم اري للجس د الآدم ي  بإحساس فطري ی ذكرنا بالنح ت الق دیم  دون أن یھ تم بالبن اء

  .كانت علیھ  اكبر حتى مما وقد نجح في جعل ھذه التماثیل الصغیرة تبدو، الواقعي 

إن اللون المفرد یطعمھ بأشكالھ فیقوي علامات ھ الفارق ة ویمی زه ع ن التقلی د و المحاك اة 

وبكفائت  ھ وخبرت  ھ التقنی  ة یس  تطیع أن یحی  ل الأل  وان إل  ى ن  وع م  ن تأكی  د الأش  كال ، 

أو إن تع  دد الأل  وان وكثافتھ  ا ف  ي المنحوت  ة كلھ  ا " بھ  ذا الص  دد یق  ول  .وتعمی  ق ذاتھ  ا 

ف ي م ادة الج بس أو م ادة الخش ب یؤك د . بشریط أو ب أثر ل وني محص ور ، ببقعة محدد

الش  كل ویعم  ق ظھ  وره ویض  اعف ت  أثیر الج  زء أو الكتل  ة بكاملھ  ا ویعط  ي للمنحوت  ة 

ً غریبا    .              ٢٤"اندفاعا تفصیلیا خاصا وسموا

ب  ین الرس  م  الأل  وان كج  زء م  ن رغبات  ھ ف  ي خل  ق خی  ارات) ج  ان آرب ( اس  تعمل     

فھ و ) . ١٧( والنحت على الرغم من الاستعارة المجازیة للطبیعة كما في الش كل رق م 

ً الألوان  وینح ت الش كل ، واضحة المعالم ، بل یحتفظ بھا متمیزة مستقلة ، لم یدمج أبدا

بواسطة تكرار التن اقض ب ین الرس م والنح ت ویض ع مواق ع لھ ا ح دود وحواش ي ح ادة 

  .  لك بالشكلمتمیزة كما نلاحظ ذ

وخ  لال العق  دین الخ  امس والس  ادس م  ن الق  رن الماض  ي أث  رت التكنولوجی  ا ت  أثیرا      

كاس  حا ف  ي خل  ق نحت  ا ل  یس ل  ھ ص  لة بالطبیع  ة وراح الفن  ان یرك  ز عل  ى الخصوص  یة 

فالأش كال الت ي تنط وي عل ى . والفردانیة أكثر من تركیزه على طبیعة وج وده الكونی ة 

فائح الستیل وم ن ال دعامات الحدیدی ة والم واد الص ناعیة حریة كبیرة والمعمولة من ص

                                                             

 23 . Mario De Michel . Marino Marini , sculture pitture , disegni del 1914 al 1977 . Sansoni  
                                       Editore .   Firenze , Italia 1984 . p 31 . 
24 . Ibid . p 21 . 
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ف  ي منحوتات  ھ انظ  ر الش  كل ) دافی  د س  مث (الأخ  رى الت  ي وض  عھا النح  ات الأمریك  ي 

وحض  ورھا  ل  م تك  ن تع  ود إل  ى الطبیع  ة) ك  ارو ( وك  ذلك النح  ات الانكلی  زي ) ١٨(

ه بالإض افة وانفص الھا ع ن الطبیع ة كان ت تؤك د. الشكلي لم یكن یلمح بعلاقة م ا معھ ا 

وحت ى ح ین یتخ ذ . إلى ذلك الألوان اللماعة المستعملة الت ي كان ت غالب ا م ا تطل ى بھ ا 

النح ات الح دیث م ن النم اذج الطبیعی ة ھ  دفا ل ھ تبق ى الأش یاء الممی زة للعص ر وتقنیات  ھ 

وھ ي أق دم عھ دا م ن ، م ثلا ) برب ارا ( فالنحاتة الانكلیزیة ، وواضحة  الصناعیة جلیة

     م  ذكورین آنف  ا ذھب  ت إل  ى الأش  كال الت  ي ینس  جھا البح  ر لاح  ظ الش  كل رق  م النح  اتین ال

لك  ن أش  كالھا ظل  ت التقنی  ات ) الموج  ة ( ولون ت الأج  زاء الت  ي تلم  ح بحض  ور )  ١٩( 

  .    الصناعیة تتجلى فیھا والإثارة واضحة 

ق لم یعد الجم ال التقلی دي ھ دف النح ات ب ل أص بحت الإث ارة والاس تفزاز والتش وی     

ول  م یع  د اس  تثمار خص  ائص البرون  ز الحس  یة . ھ  و الھ  دف النھ  ائي للنح  ت المعاص  ر 

واللونی  ة عل  ى وج  ھ الخص  وص وتوظیفھ  ا جمالی  ا ف  ي النح  ت مث  ار اھتم  ام النح  ات 

وتجارب  ھ . الح  دیث ب  ل س  عى لاس  تثمار خص  ائص م  واد أخ  رى كالمع  دن أو الل  دائن 

ض  ھا بمثاب  ة إیقون  ات تزینی  ھ المتواص  لة م  ع الم  واد الجدی  دة وتلوینھ  ا ك  ي تنتص  ب بع

ً ف ي إیص  ال خطاب ھ الجم  الي المعاص  ر  . جعلت ھ ق  ادرا عل ى أن یكتش  ف مع اییرا جدی  دة

وباطراد منذ خمسینیات القرن الماضي استفاد النحاتون كثیرا م ن  حقیق ة إن الأص باغ 

ً واس عا م ن الأل وان حی ث أص بحت الأكس دة  ً أو كس اء الكیمیائیة بإمكانھا أن تنتج غطاء

كیمیائیة لسطوح التماثیل اقل تطابقا مع الأكسدة ف ي الأعم ال الكلاس یكیة وأكث ر قرب ا ال

والج وزي والأزرق المخض ر ، فب دلا م ن الأس ود المع تم ، إلى فكرة التل وین الطبیع ي 

ف أن الأس لوب . والنح ت الكلاس یكي الجدی د  يوھ ي الص فات الممی زة للنح ت الكلاس یك

.  الكیمیائی  ة تقریب  ا مث  ل التل  وین أو الط  لاء كال  دھان  الحی  وي الجدی  د اس  تعمل الأكس  دة 

 awAbram، ثیودور روزس ك و النح ات اب رام لاس و ( كما فعل النحات الأمریكي  
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Lass  ،Theodore Roszak  (م  ن الانھ  اءات الفنی  ة الداكن  ة إل  ى الط  لاءات  ٢٥

ظھ  ر ف  التلوین كبع  د تعب،  المتنوع  ة الأل  وان كالرصاص  یة والبرتقالی  ة وغیرھ  ا  ی  ري یُ

  .........  نصف قرن مضى  نالآن الاطمئنان والشعور النفسي المریح أكثر بكثیر م

ال   ذي س   بك تماثیل   ھ المجمع   ة ) ادواردو باولوتس   ي ( لك   ن النح   ات الانكلی   زي      

وس  بغ علیھ  ا ط  لاءا   -بالمع  دن أو البرون  ز  -س  بكھا  –والمص  نعة م  ن م  واد مختلف  ة 

یش رح النح ات ، )  ٢١، ٢٠(ا أخ رى كم ا ف ي الش كل رق م موحدا أحیانا ومتعددا أحیان

اھتمامھ بالعلاق ة ب ین الرس م والنح ت یق ول  ١٩٦٥في عام ) ریجارد ھاملتون ( للناقد 

اعتقد إن النحت الحدیث الأفضل نوعیة ھو النحت الذي یقترب إلى النقط ة الت ي لا : " 

تص ل إل ى طریق ة أص یلة تستطیع فیھ ا التمی ز ب ین الرس م والنح ت ویتجاوزھ ا إل ى أن 

       ٢٦" .وھو الھدف الذي اسعي إلیھ ، خارج فكرة النحت الملون 

لكن ي لا " كم ا ق ال ھرب رت ری د " منسجما م ع فك رة الس مو " لكن قد یكون القبح       

.                                                       ٢٧" اعني قطعا إن القبح بحد ذاتھ فكرة سامیة  

الأنف  ة ال  ذكر لم  ا تثی  ر فین  ا م  ن تجرب  ة ) باولوتس  ي ( وھ  ذا م  ا نلاحظ  ھ ف  ي أعم  ال   
  .جمالیة جدیدة مرتبطة بالقبح إلى حدٍ ما 

ذات الارتب    اط أعمالھ    ا التجمیعی    ة الخش    بیة ) ل    ویس نیفلس    ون ( وق    د لون    ت        

العشوائي ولم تتركھا بألوانھا الطبیعیة الم أخوذة م ن المخلف ات الخش بیة المھمل ة لل دور 

ب ل ت دخلت لتطل  ي س طوح منجزھ ا النھ  ائي ) والمناض د التالف  ة  يكالكراس ( والبنای ات 
                                                             

25 . Jack Burnham . Beyond Modern Sculpture . The effect of science and technology on the 
sculpture of      the century . Allen Lane the penguin press London 1968 . p 162 .                  

              
26 . Richard Hamilton . ' Interview with Eduardo Paolozzi ' .Arts Yearbook,8 . 1965.( 
Reprinted in Eduardo Paoluzzi, Sculpture, Drawing, Collages and Graphics, Art Council 
Exhibition , 1976-77 . p 37 .   

. دار المامون للترجمة والنشر. مراجعة جبرا ابراھیم جبرا. ترجمة فخري خلیل.النحت الحدیث . ھربرت ،  رید.  ٢٧
 . ٢٣٦ص ١٩٩٤بغداد 
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ثم جربت مع اللون ال ذھبي وھ ي معمول ة بأس لوب رم زي ، باللون الأسود أو الأبیض 

إلا أنھ ا .  ٢٨ا حیاتھ ا الشخص یة للس نوات العص یبة الت ي م رت بھ ا قد یص ور بش كل م 

. عل ى ك  ل ح  ال تت  رك فین  ا ت  أثیرا وج  دانیا حیادی ا إل  ى ح  دٍ م  ا م  ن حی  ث البن  اء الل  وني 

  ) . ٢٢( الشكل 

فھ ي تحیلن ا إل ى الاستعاض ة ع ن التأم ل إل ى الافتت ان ) سیزار ( أما مضغوطات       

فالسطوح المعدنی ة ف ي )  ٢٤ -  ٢٣(  الأشكال رقم  )تشامبرلن ( وكذلك فعل النحات 

تبق ى محتفظ ة بألوانھ ا الأص لیة ) المستعملة من حط ام الس یارات ونفایاتھ ا ( منحوتاتھ 

یس  عى لإیج  اد ح  ل ملائ  م ) تش  امبرلن (بع  د عملی  ة الض  غط الت  ي تج  ري علیھ  ا وك  أن 

ك ي ی تمكن  ذل ك، للشكل الذي أمسى على حافة أن یكون غیر ذي اتص ال بالموض وع 

فالتأم  ل .. م  ن ترك  ھ الأس  لوب التعبی  ري التجری  دي إل  ى أس  لوب ش  كلي ثلاث  ي الأبع  اد 

والمتع  ة الت  ي كن  ا نلج  أ إلیھ  ا ف  ي مش  اھداتنا الأعم  ال الأق  دم عھ  دا أحالتن  ا إل  ى الإث  ارة 

واقعی  ة م  ا بع  د ، ) لیش  مبرغ ( واقعی  ة ، والافتت  ان ال  ذي تحدث  ھ فین  ا الواقعی  ة الجدی  دة 

لأمریكیة مع بعض التأثیرات الجمالیة التي تخلقھ ا الأل وان الأص لیة للأج زاء الدادائیة ا

.                                                             جاھزة الصنع لتصدم المشاھد دون أن تخلق لدیھ أي عاطفة جمالیة 

س  یلة مختلف   ة ف  ي أعمال   ھ ھ  ي و) دوان ھانس  ون ( ف  الألوان الت  ي یثیرھ  ا فین   ا        

فأسلوبھ عبارة ع ن ترجم ة التفاص یل الفوتوغرافی ة  نح و تكثی ف ، لتجسید تأثیرھا فینا 

ل   بعض العناص   ر ف   ي الشخص   یة الممثل   ة وبھ   ذا فھ   و یجع   ل أعمال   ھ تعل   ق بأذھ   ان 

فھ و ب الرغم م ن اس تعمالھ القولب ة عل ى الجس م ، المشاھدین أكثر من نماذجھا الأصلیة 

لممث  ل یب  دو حی  ا یت  نفس باس  تعمال الأل  وان ف  ي رس  م أج  زاء الإنس  اني إلا إن الش  خص ا

الجس م بدق  ة متناھی ة وجھ  د مرھ ف لیعط  ي إحساس ا اق  رب إل ى ال  ذھول والص دمة م  ن 

                                                             

28 . Edward Lucie –Smith . Sculpture since 1945 . Phaidon press Limited 1987 .p 53 . 
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وھ  ي بالنتیج  ة  رؤی  ة ) .  ٢٥( انظ  ر الش  كل . حی  ث قربھ  ا وش  بھھا بالحی  اة الواقعی  ة 

أو ، ي الواق ع شخصیة تم التعبیر عنھا بواس طة تح ویرات مقص ودة لم ا ی راه الن اظر ف 

إع ادة إنت اج الواق ع " وھ ي  )  mNew Realisبالواقعیة الجدیدة  ( ما یطلق علیھا  

والقص د منھ ا لف ت الأنظ ار للمتغی رات الیومی ة  ٢٩"بدقة أكثر مما بوسع الع ین التقاط ھ 

  .أو كما أطلق علیھ فلسفیا ردم ألھوه بین الفن والناس أو الفن والمجتمع 

أشكالا أشبھ بالصنادیق لیعبر ع ن بنی ة أو ص ورة ظ اھره ) لد جود دونا( واتخذ        

طبیعیة سیكولوجیة بتكرار ھ ذه الص نادیق والتلاع ب بألوانھ ا البراق ة للإث ارة ؛ لتثبی ت 

فالجم  ال عن  ده ھ  و ال  رفض لك  ل أش  كال ، وجھ  ة نظ  ر جدی  دة تعن  ي بالناحی  ة الجمالی  ة 

اء الاھتم  ام بالجوان  ب الش  كلیة والانفص  ال ع  ن ك  ل ش  يء باس  تثن، التش  بیھ والتص  ویر 

  ) .                  ٢٦( الشكل رقم . واللونیة الاختزالیة 

ول م یعط  ي اس تعمال الل  ون ف  ي ألأعم ال النحتی  ھ تط ورا ابع  د م  دى حت ى إل  ى فت  رة     

طویلة بعد الح رب العالمی ة الثانی ة وحت ى خ لال العق د الس ادس م ن الق رن الماض ي ل م 

لاتجاه ال ذي ك ان فی ھ الرس م والنح ت یتحرك ان بش كل لا یلغ ي أو نشاھد إلا استمرارا ل

أي ل یس ھن اك  –ینسخ إحداھما الآخر وھما یتبادلان خصوصیتھما المنفردة الخاص ة  

  .بعد تداخلا فیما بینھما 

  

  

  

                                                             

مراجعة جبرا ابراھیم جبرا . ترجمة فخري خلیل . الحركات الفنیة بعد الحرب العالمیة الثابیة . ادورد لوسي سمیث .  ٢٩
  .  ٢٢٨ص.  ١٩٩٥بغداد . دار الشؤون الثقافیة العامة . 
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  نتائج البحث

ً م ا تتغی ر ف ي الع الم ال واقعي م ن خ لال .  ١ مما تق دم تب ین لن ا أن أل وان الأش یاء ع ادة

وان إدراك الل ون یش كل . أثیرات الخاصة بالضوء والجو وعوامل التعری ة الأخ رى الت

جانب  ا م  ن س  لوك الإنس  ان وھ  و یثی  ر اس  تجابات انفعالی  ة خاص  ة كالإحس  اس بالس  رور 

وحتى الألوان المتأثرة بأسباب التعریة الباقی ة عل ى س طوح التماثی ل القدیم ة . ونقیضھ 

وق د ظھ ر لن ا إن ألأل وان ف ي . لات والاس تجابات ق د تثی ر ف ي نفوس نا مث ل تل ك الانفع ا

ً ما تضاعف فعالیة التأثیر    .الأعمال النحتیة عادة

راقیون الق  دامى لون  وا تم  اثیلھم بتعبیری  ة عالی  ة ظھ  رت عل  ى س  طوح تماثی  ل ف  الع . ٢

الآلھ  ات الأم وتمی  زت بمس  حة م  ن الحری  ة والخی  ال لا تش  یر إل  ى الموض  وع المص  ور 

مستندة إلى التفاعل الذي یفصح عن خطاب جمالي أص یل عل ى ، حا إنما تلمح إلیھ تلمی

  .وفق الوجدان والرؤیة الذاتیة 

ً ب  ین جم ال التعبی  ر وقوت  ھ .  ٣ ب  ین ، بینم ا أدى تل  وین الأعم  ال النحتی ة المص  ریة ح  لا

حی ث ل م تك ن ق یم التعبی ر نس خا للواق ع ف ي تماثی ل . مسرة الحواس والحیویة الروحی ة 

ف  ي ح  ین كان  ت حری  ة الفن  ان ف  ي . ب  ل ارتباط  ا بمف  اھیم وش  عائر دینی  ة الدول  ة القدیم  ة 

تل   وین التماثی   ل ف   ي  الدول   ة الوس   طى للتعبی   ر ع   ن فلس   فة العص   ر وتقی   ده بتس   جیل 

وھ  ي ف  ي النتیج  ة إفراغ  ا للانفع  الات الداخلی  ة للفن  ان وترجیح  ا ، الانطباع  ات المرئی  ة 

  .للخطاب الذاتي 

لھم لزی  ادة التعبی  ر ف  ي إظھ  ار التفاص  یل والتعبی  رات أم  ا الإغری  ق فق  د لون  وا تم  اثی.  ٤

وك ان تل وینھم لإب راز الأش كال بص ورة أدق ، المرتسمة عل ى أجس ام الآلھ ة والأبط ال 

وق  د اس  تخدموا الأل  وان الفاتح  ة ف  ي تل  وین أجس  اد النس  اء والغامق  ة لتل  وین . وأفض  ل 
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ینما تل وین الحیوان ات ب.  وكان الخطاب وصفیا یمیل الى الواقعیة التصویریة ،الرجال 

ً للطبیعة    . لم یكن مشابھا

التوص  یل ف  ي الخط  اب الجم  الي ف  ي النح  ت الح  دیث بالإث  ارة العاطفی  ة  واتص  ف.  ٥

، والانفعالات الحادة لتقدیم حالات درامیة تعبر عن مشاعر خاصة ف ي زم ن التص نیع 

والمتع ة والتعبی ر  بینما التلوین في النحت الحدیث الأقدم عھدا كان ینح و باتج اه التأم ل

بینم ا ل م ت ؤثر ، عن الإحساس الجم الي الطبیع ي وھ و م دروس بعنای ة وأكث ر عقلانی ة 

الطبیعة ف ي اس تلھام الأل وان والتعبی ر عنھ ا ف ي النح ت الأح دث بفض ل الت أثیر العظ یم 

ِ النح ات بخص وص ملائم ة الل و، للتكنولوجیا   نحیث أصبحت الألوان تلقائیة ول م یب ال

  .شكال المحددة للسطوح والأ

ومما تقدم یمكننا أن نستنتج أن فنان العص ور الماض یة ق د اس تعمل الس لوك ف ي         

بینم   ا الفن   ان المعاص   ر اس   تخدمھا ف   ي ، الأداء البص   ري للتل   وین عل   ى نح   و حدس   ي 

وامت  د بالإمكانی  ات التعبیری  ة م  ن اج  ل أن یخل  ق إیھام  ا ، ت  أثیرات الخ  داع البص  ري 

وین تأثیرات بصریة خاصة بالضوء والحركة والتناغم والانس جام بالكتلة والفضاء وتك

بع   د أن اس   تفاد م   ن نت   ائج البح   وث والتج   ارب العلمی   ة ك   ي ی   تم توص   یل المحس   وس 

  .  كموضوع جمالي 
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   المصادر باللغة العربیة 

ترجم ة فخ ري ، الحرك ات الفنی ة بع د الح رب العالمی ة الثانی ة .ادور لوسي سمیث .  ١

دار الش ؤون الثقافی ة ، مراجع ة جب را إب راھیم جب را                                 ، خلی ل 

  . ١٩٩٥العامة بغداد 

وزارة التعل  یم الع  الي ،  ت  اریخ الف  ن الإغریق  ي . ناص  ر عب  د الواح  د ، الش  اوي .  ٢

  . ٢٠٠١جامعة بغداد  ،العلمي                          والبحث          

بغ  داد ، دار الرش  ید للنش  ر ،  س  یكولوجیة إدراك الل  ون. قاس  م حس  ین ، الص  الح .  ٣

١٩٨٢ .  

ترجمة وتعلیق ال دكتور عیس ى س لمان  ، سومر فنونھا وحضارتھا. اندریا ، بارو .  ٤

  .  ١٩٧٩بغداد ، مطبعة الأدیب البغدادیة ، التكریتي   طھ                        وسلیم 

مراجع ة جب را إب راھیم ، ترجم ة فخ ري خلی ل ،  ث النحت الح دی .ھربرت ،  رید.  ٥

  . ١٩٩٤بغداد ، المأمون للترجمة والنشر  دار                           ، جبرا 

، عم  ان ، دار مج  دلاوي للنش  ر والتوزی  ع  ،الفن  ون الفرعونی  ة . زھی  ر ص  احب .  ٦

  .              ٢٠٠٥                               الأردن 

  

،  دراس  ة ف  ي س  یكولوجیة الت  ذوق الفن  ي، التفض  یل الجم  الي . ر عب  د الحمی  د ش  اك.  ٧

  . ٢٠٠١الكویت ، للثقافة والفنون والآداب  الوطني                                المجلس
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بی روت ، دار القل م ،  بح ث علم ي وجم الي، الضوء واللون . فارس متري طاھر .  ٨

١٩٧٩ .  

دار الم  أمون ، ترجم  ة محم  د دروی  ش ، ق الأدن  ى الق  دیم ف  ن الش  ر. س  تین ، لوی  د .  ٩

  . ١٩٨٨بغداد  ،والنشر                                للترجمة 

ترجم ة وتعلی ق ال دكتور عیس ى ،  الف ن ف ي الع راق الق دیم. انط ون، مورتكارت .  ١٠

بغ داد ، غدادی ة مطبع ة الأدی ب الب، التكریت ي  ط ھ  وس لیم                              س لمان 

١٩٧٩  .  

         باللغة الاجنبیة صادرالم

1 .  Anna Maria , Donadoni Roveri , Enrica Leospo, Alessandro Roccati . Splendori 

Dell'Antico                                         Egitto.  Istituto Geografico De Agostini . Italia . 

Novara 1985 .   

2 . Bater , Walter. The Renaissance . Studies in Art and Poetry . University of California 

Press .                                            London1980 .     

3 .  Edward Lucie –Smith . Sculpture since 1945 . Phaidon press Limited 1987 .                     

                                                                                     

4    . Gisela M . A . Richter . The Sculpture and Sculptors of the Greeks . Newhaven and 

London .                                        Yale University press. 

5 . Hayward Gallery . Pioneers of Modern Sculpture  , London 1975 . 

6 .  Jack Burnham . Beyond Modern Sculpture . The effect of science and technology on the 

                                                 sculpture of the century . Allen Lane the penguin press 

London 1968 .      

7 .  J . D . Beazley and Bernardo Ashmole . Greek Sculpture and painting To the end of the  

                                                   Hellenistic Period .Cambridge at the University press 1966 

.   

8 . Paolo Enrico Arias . Scultura Greca . Silvana Editoriale d'Arte –Milano . Italy 1969 .  

 



  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ       الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة                  

 ٥٩  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

  

  الاشكال

  

  
           ) ٢( شكل رقم   

                                                    ) ١( شكل رقم                  

                                                

  

  
  ) ٥( الشكل رقم                      )  ٤( الشكل رقم                    ) ٣( الشكل رقم      

                                       

                           

  
       )                     ٦( الشكل رقم      

  

  

  



  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ       الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة                  

 ٦٠  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

  

                                          

  

  

                   
  ) ٩( الشكل رقم              )      ٨( الشكل رقم                   ) ٧(  الشكل رقم 

  

  

   
                           )                     ١٠( الشكل رقم <                                           

                                        >    )    ١١( الشكل رقم                                                

                   

                            

                                                

  

  
  )    ١٤( الشكل رقم                   )   ١٣( الشكل رقم             )    ١٢( الشكل رقم          



  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ       الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة                  

 ٦١  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

  

  
  

 

 

 

               

            )    ١٧( الشكل رقم                 )    ١٦( الشكل رقم             )    ١٥( الشكل رقم                    

 

 

  

 

 

 

 

  

  

  

  

            )    ٢٠( الشكل رقم                )    ١٩( الشكل رقم             )    ١٨( الشكل رقم             

  



  مرتضى عبود شھاب حداد. د . أ       الخطاب الجمالي في تلوین الأعمال النحتیة                  

 ٦٢  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

  

  

  

 

 

 

 

 

  

 

     )    ٢٣( الشكل رقم             )    ٢٢( الشكل رقم                )    ٢١( الشكل رقم               

  

    
 

 

    

 

 

 

 

              )    ٢٦( الشكل رقم           )    ٢٥( الشكل رقم         )        ٢٤( الشكل رقم              


